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Dokumentarische Bildinterpretation: Suspendie-

rung des Vorwissens und hermeneutischer Zirkel.
Eine Antwort?!

Ralf Bohnsack

1. Zum Anschluss meines Beitrags an den Essay von Dominique Matthes und
Silke Trumpa

Die Autorinnen Dominique Matthes und Silke Trumpa (2023) konstatieren eingangs ihres Essays
,Dokumentarische Bildinterpretation im Diskurs”, dass sich an der Marginalisierung des Bildes in
der Sozialforschung im Allgemeinen und in der Schulforschung im Speziellen immer noch kaum et-
was geandert habe. Dieser Feststellung, mit der sie sich u.a. auch auf friihere Ausfiihrungen von mir
beziehen (siehe ausfihrlich auch bereits Bohnsack 2009, S. 25ff.) kann ich nur nachdriicklich zustim-
men. Zwar haben im Bereich der Erziehungswissenschaft und dort insbesondere in der Unterrichts-
forschung die Videoanalysen eine grofRe Bedeutung gewonnen. Und im Vergleich zu anderen me-
thodischen Zugangen der Videoanalyse, welche dem Bild eine lediglich erganzende Funktion zur
Gesprachsanalyse zugestehen (vgl. dazu die Kritik in Bohnsack 2009, Kap. 5.3 sowie Bohnsack/ Fritz-
sche/ Wagner-Willi 2015), kommt dem Einzel-oder Standbild im Bereich der Dokumentarischen Me-
thode mal mehr (vgl. u.a. Bohnsack/ Fritzsche/ Wagner-Willi 2015 sowie Sturm/ Wagener 2024),
mal weniger (vgl. Asbrand/ Martens 2018) Aufmerksamkeit zu. Die Erkenntnispotentiale des Einzel-
bildes werden in der Videoanalyse insgesamt jedoch nur selten ausgeschopft. Was dabei unerkannt
bleibt, lasst sich erahnen, wenn wir lesen, welche Bedeutung der Klassiker der Filmanalyse Roland
Barthes den Standbildern, stills oder ,,Fotogrammen” beimisst. So lasst sich Barthes (1990, S. 64)
zufolge ,,in gewissem MaR [...] das Filmische paradoxerweise nicht im Film ,am rechten Ort’, ,in der
Bewegung’, ,in natura‘ erfassen, sondern bisher nur in einem wichtigen Artefakt, im Fotogramm.”
Auch im Bereich von Video und Film als Erhebungsinstrument der Forschung ist die Fotogrammana-
lyse von zentraler Bedeutung, da diese uns u.a. die Standortgebundenheit der Forschenden im
wahrsten Sinne vor Augen zu flihren vermag (dazu genauer Bohnsack 2009, Kap. 5.5 sowie
Bohnsack/ Fritzsche/ Wagner-Willi 2015, S. 13 f. u. 21f.).

Wenn die Autorinnen die von ihnen zurecht beklagte Marginalisierung des Bildes resp. der

! Dieser Antwort auf den Essay von Dominique Matthes und Silke Trumpa (2023) ist bereits ein von den Autorinnen
initiierter Austausch mit ihnen wie auch mit Nora Hoffmann (vgl. ihren Beitrag i.d.B.) vorausgegangen. lhnen allen
danke ich fiir ihre Kommentare.
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Bildinterpretation dann in einem Zusammenhang sehen mit den von ihnen ,wahrgenommenen Ir-
ritationen und Leerstellen bei der Anwendung der dokumentarischen Bildinterpretation (Matthes/
Trumpa 2023, S. 6), so lasst ich dieser Zusammenhang allerdings nur schwer beurteilen — zumal
diese Marginalisierung auch in anderen Methodologien oder Paradigmen zu beobachten ist. In je-
dem Fall aber sind die von den Autorinnen artikulierten forschungspraktischen Irritationen ver-
standlich. Sie hdangen m.E. mit methodologischen Problemen zusammen und lassen diese, wie zu
zeigen sein wird, auch Uberhaupt erst deutlich sichtbar werden. Gerade deshalb ist der von den
Verfasserinnen gewahlte Weg der Explikation und Artikulation forschungspraktischer Irritationen
von zentraler Bedeutung. Denn eine derartige Artikulation findet sich nur selten in Publikationen
(sondern in der Regel allein im Kontext der Praxis in Forschungswerkstatten) und lasst deshalb den
von den Autorinnen hier vorgelegten Text besonders verdienstvoll erscheinen. Ahnlich dem Diskurs
in der Forschungswerkstatt werden wesentliche methodische Fragen in direktem Bezug auf die in-
terpretative Forschungspraxis am Beispiel eines Falles diskutiert: dem Foto ,Eine Lehrerin erklart
einen Globus” und seinem Kontext auf einer Homepage-Seite des BMBF. Ich werde am Ende meines
Essays eine kurze — an die Interpretation von Dominique Matthes und Silke Trumpa anschlieBende
— eigene Interpretation vorlegen. Zunachst gehe ich direkt auf die Fragen der Autorinnen ein. Mit
meinen Kommentaren und Erlduterungen folge ich modo grosso dem Verlauf ihrer Ausflihrungen,
kann aber selbstverstandlich nur auf einige von ihnen genauer eingehen.

2. Der Kon-Text des Bildes und die Akteur:innen der Bildproduktion

Eine der Fragen, die sich bei der Interpretation von kon-textuierten Bildern, also bspw. solchen auf
einer Homepage oder etwa auf Informationsbroschiiren, stellen und auch von den Autorinnen auf-
geworfen wird, ist diejenige nach der Relevanz oder Bedeutung des Kon-Textes, hier also der ,wei-
teren Informationen der Website des BMBF“ (Matthes/ Trumpa 2023, S. 5). Ob und inwieweit dieser
Kontext relevant erscheint, ist wesentlich vom Erkenntnisinteresse abhangig. Wahrend ihr metho-
dologisches Erkenntnisinteresse von den Autorinnen umfassend erldutert wird (ich freue mich sehr
darilber, da dies zumeist allzu sehr im Hintergrund bleibt), wird das gegenstandbezogene Erkennt-
nisinteresse zunachst (zu) wenig expliziert. Es wird erst im weiteren Verlauf des Aufsatzes zuneh-
mend deutlich, kristallisiert sich erst in den Interpretationen heraus, dass der hier interessierende
Erfahrungsraum derjenige des Bildungsministeriums resp. der ,Makroebene des Bildungssystems”
und dessen ,,Steuerungssystems” (ebd., S. 29) ist. Dieser Erfahrungsraum dokumentiert sich aber,
wie sich dann zeigt, ebenso im Bild selbst wie auch in dessen Kontextuierungen auf der Website,
sodass es in diesem Fall sinnvoll, aber nicht zwingend notwendig erscheint, den Kontext in die In-
terpretation mit einzubeziehen. Weiter unten werde ich genauer auf Probleme und allgemeine me-
thodische Prinzipien des Umgangs mit dem Kontextwissen eingehen. Und ganz am Ende meiner
Ausfihrungen werde ich schlieBlich auch den Kon-Text der Homepage in Ansatzen in die Interpre-
tation einbeziehen.
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Zunachst erscheint es mir wesentlich, den Unterschied zwischen der dokumentarischen Bil-
dinterpretation und der Bildrezeptionsforschung zu betrachten (vgl. zur Unterscheidung auch:
Bohnsack 2009, Kap. 5.2 sowie Bohnsack/ Geimer 2018). Im ersteren Fall ist das Bild selbst Gegen-
stand der Analyse und gibt uns Aufschluss tGiber den Modus Operandi seiner Produktion und somit
den Habitus und das Milieu der Produzierenden. Damit schlieen wir an die ikonologisch-ikonische
Interpretation von Panofsky (u.a. 1932) und Imdahl (u.a. 1994 u.1996a) an, insbesondere an deren
Fragen nach dem Modus Operandi, also dem Wie des Herstellungsprozesses. Im Fall der Rezepti-
onsforschung erfahren wir primar etwas Uber die Rezipierenden und deren Habitus und Milieu und
ggf. darlber, ob und wie sich diese im Rezeptionsprozess verandern (vgl. Bohnsack/ Geimer 2019
sowie Bohnsack 2009, Kap. 5.2). Dabei setzen sich die Rezipierenden auch immer schon ins Verhalt-
nis zum Modus Operandi oder Habitus der Produzierenden, sodass wir von einer Verstandigung im
Medium des Bildes und in dem Sinne von Bildkommunikation, sprechen kénnen (vgl. zum Begriff
auch Przyborski 2018 sowie Bohnsack 2017, 6.3.4). Wir kbnnen mit der Bildinterpretation also keine
Aussagen Uber die Bildrezeption machen, und dies gilt auch umgekehrt.

Im Unterschied zu den Interpretationen der Kunsthistoriker Panofsky und Imdahl, deren Ge-
genstdande Gemalde, Skulpturen bis hin zur Architektur sind, konnen und sollten wir in der Fotoin-
terpretation allerdings prinzipiell zwischen abgebildeten und abbildenden Bildproduzent:innen un-
terscheiden (vgl. u.a. Bohnsack 2009 u. 2017, Kap. 8.2 sowie Hoffmann 2015, S. 98f.). Dahingehende
Differenzierung sind jedoch im vorliegenden Falle (wie etwa auch im Falle von der von Werbeagen-
turen produzierten Fotos) nicht moglich. Alle Gestaltungsleistungen bzw. die Auswahl der in ihrer
Gestaltung als relevant und geeigneten erachteten Bilder (einschlielRlich ihres Homepage-Kontex-
tes) miissen letztlich der Kontrolle der Auftraggeberin, des Bundesministeriums fir Bildung und For-
schung, attribuiert werden. Insofern kann das Bild resp. die gesamte Website und das Wie ihrer
Gestaltung als ein von dieser auftraggebenden Instanz wenn nicht produzierter so doch initiierter
oder akzeptierter Modus Operandi verstanden werden, als Ausdruck ihres Erfahrungsraums, Habi-
tus oder genauer betrachtet: ihrer Identitatsnorm.

Der Habitus ist im Sinne von Bourdieu (1976, S. 207) weder als ein vollkommen bewusster
noch als ein vollkommen unbewusster einzustufen. Loic D. Wacquant (1996, S. 41) spricht hier auch
von der , Intentionalitdt ohne Intention”. Diese ,0objektive Intention, die sich niemals auf die be-
wuldte Absicht des Kiinstlers beschrankt, ist eine Funktion der Denk-, Wahrnehmungs- und Hand-
lungsmuster, die der Kiinstler seiner Zugehorigkeit zu einer bestimmten Gesellschaft oder Klasse
verdankt” formuliert Bourdieu (1970, S. 154) mit Bezug auf Panofsky, fiir den sich im kiinstlerischen
Produkt der Habitus der Epoche dokumentierte oder der ,Wesenssinn“ oder ,,Dokumentsinn®, wie
Panofsky (1932, S. 115ff.) mit Bezug auf Mannheim formuliert hat. Fir beide Klassiker ist der Habi-
tus, der sich im Produkt dokumentiert, prinzipiell ein kollektiver, er ist keiner des Individuums. Dem-
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gemald spreche ich in der Dokumentarischen Methode lbergreifend vom Milieu oder Erfahrungs-
raum als Trager dieses Wesenssinns oder Dokumentsinns, welchen die Produzierenden oder Kiinst-
ler:innen in der Regel selbst nicht zur Explikation bringen kénnen.?

Im Bereich der kommerziellen wie auch politischen Werbung und auch der politischen Infor-
mation kdnnen wir nicht so ohne Weiteres davon ausgehen, dass uns der Habitus der uns interes-
sierenden Auftraggeber:innen zugdnglich ist. Es handelt sich hier vermutlich eher um deren Orien-
tierung an , Identitatsnormen” oder , virtualen sozialen Identitdten” (Goffman 1963, S. 2 u. 130; aus-
flhrlich dazu Bohnsack 2017, Kap. 5.6 u. 9.3 sowie 2024a, Kap. 6 u. 7). Prinzipiell gelten die Ausfiih-
rungen von Panofsky und Bourdieu, was die , objektive Intention” und die gesellschaftliche oder
milieuspezifische Abhadngigkeit des Habitus anbetrifft, jedoch auch fiir die Identitatsnorm. Diese ist
allerdings keine Praxis, kein Modus Operandi (im Sinne der performativen Performanz), sondern
bezeichnet (auf der Ebene der proponierten Performanz) die Imagination einer normativ erwarteten
Praxis, also das ,Bild‘, die Imagination eines Habitus, in denen Normalitdaterwartungen impliziert
sind, welchen Goffman (1963, S. 122) einen ,,Phantom®“-Charakter (,,phantom normalcy”) beschei-
nigt. Denn die Identitdtsnorm ist, wie jegliche Norm, prinzipiell ,kontrafaktisch” (vgl. Luhmann 1997,
S. 638)3, d.h. sie steht prinzipiell, also per definitionem, in Differenz zum faktischen Handlungsvoll-
zug, zur Praxis. Sie hat den Charakter von gesellschaftlich relevanten Stereotypen.

Aber auch Stereotype haben handlungsorientierende Konsequenzen. Diese ldentitatsnor-
men kénnen auch als Ausdruck oder Produkt der Selbstdarstellung einer ,,Organisationskultur” ver-
standen werden (vgl. zum Begriff Bohnsack 2017, Kap. 4.5.1.) — hier also derjenigen des Ministeri-
ums. ,,Wir gehen insofern von Zusammenhangen zwischen organisationaler Selbstdarstellung und
Organisationskultur aus, die sich entweder direkt oder unter der Hand, quasi hinter dem Riicken
und manchmal auch entgegen den Intentionen der organisationalen Bildproduzenten, durchset-
zen”, wie Burkhard Schéaffer (2015) mit Bezug auf seine Analyse von bildlichen Selbstdarstellungen
der politischen Partei ,,Piraten” bemerkt.*

Es sind, wie dann von Dominique Matthes und Silke Trumpa im Verlauf der Interpretation zuneh-
mend expliziert wird, also der Erfahrungsraum resp. genauer: die Identitatsnormen und somit auch
die Stereotype der Auftraggeberin, der Ministerialblrokratie, welche hier interessieren. Hier liegt
letztlich die Verantwortung (auch in formal-rechtlicher Hinsicht) dafiir, welches Foto in welcher Be-
arbeitung und in welchem Kontext (hier: in welchem Arrangement auf der Homepage) erscheinen
soll. Wenn die Autorinnen (Matthes/ Trumpa, S. 11) fragen: ,,Kann man bei der Szene, die laut Quel-

2 Ja, hatte Diirer selbst sich iber die letzte Absicht seines Werkes expressis verbis gedufRert (...), so wiirde sich alsbald
herausstellen, dal diese AuRerung am wahren Wesenssinn des Blattes weit voriiberginge (Panofsky 1932, S. 116).

3 |dentitdtsnormen unterscheiden sich von institutionalisierten Normen oder Rollennormen dadurch, dass sie, wie der
Habitus, nicht zweckrational strukturiert sind.

4 Zur Unterscheidung von Organisationskultur und Organisationsidentitit auf der einen und Organisationsmilieus auf
der anderen Seite siehe u.a. Bohnsack (2023 u. 2017, Kap. 4.3). Zur bildlichen Reprasentation einer Organisationskul-
tur — hier der Deutschen Bank — und ihrer Corporate Identity siehe auch Michel (2015). Zur bildlichen Repradsentation
des kollektiven Habitus politischer Bewegungen in lllustrationen siehe Kumkar (2018).
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lenangabe bei einem Stockfoto-Anbieter erworben wurde, Gberhaupt von Lehrperson, Schiiler*in-
nen und Unterricht sprechen, wenn letztlich unklar ist, ob die abgebildeten Personen und Gegen-
stande Uberhaupt aus einer solchen Realitdat stammen?“, so ist die Frage nach der Realitdtstreue in
der Dimension des Abgebildeten, d.h. im Sinne der ,reinen’ Abbildung einer empirisch beobachtba-
ren fachdisziplinaren Realitat, in diesem Falle nicht von Relevanz. Dies unterscheidet sie etwa von
einem Fotogramm aus dem Video einer empirischen Unterrichtsanalyse.

Sofern entschieden wird, den Kontext der Homepage mit einzubeziehen, stellt sich fur die
Autorinnen die Frage, wann ,ein guter Zeitpunkt” (S. 7) daflir ware. Diese Frage ist im Sinne von
Max Imdahl, aber auch der Semiotik (Eco 1994) und Bereichen der Philosophie (vgl. Foucault 1971)
eindeutig zu beantworten (vgl. Bohnsack 2009, Kap. 3.3). Denn allen diesen methodologischen Rich-
tungen der Bildinterpretation ist letztlich ein Prinzip gemeinsam, welches ich als ,Suspendierung
des textlichen Vorwissens” (ebd., S. 32) bezeichnet habe. Dieses Prinzip ordnet sowohl zeitlich wie
aber auch sachlich der Interpretation des Bildes eindeutig die Prioritit zu.> Dies bedeutet, dass zu-
nachst das Bild insgesamt bis hin zum ikonologischen-ikonischen Schritt und erst dann der Text ins-
gesamt (bis hin zu dessen Reflektierender Interpretation) Gegenstand der Analyse ist (das habe ich
auch fir die Filminterpretation geltend gemacht; vgl. Bohnsack 2009, Kap. 6). Schlieflich wird im
Rahmen einer ,Reflektierenden Gesamtinterpretation” (ebd., S. 233f.) das Gesamtdatum auf Ho-
mologien resp. wechselseitigen Validierungen von Bild und Text hin Uberprift. Dies setzt voraus,
dass sich Text- und Bildinterpretation innerhalb desselben methodologischen und metatheoreti-
schen Rahmens, also innerhalb desselben Paradigmas, bewegen — eine Voraussetzung, die im Falle
der Dokumentarischen Methode umfassend ausgearbeitet ist. Dort, wo die textbasierte Interpreta-
tion auf einer eigenstandigen Erhebung basiert (indem etwa Fotos und Gruppendiskussionen einer
Familie einbezogen werden; vgl. Bohnsack 2009, Kap. 4.3.7), spreche ich auch von einer Triangula-
tion (vgl. u.a. auch Hoffmann 2015). Auf die Suspendierung des textlich-sprachlichen Vorwissens
werde ich in den folgenden Ausfiihrungen im Zusammenhang mit der Bedeutung des ikonografi-
schen Wissens noch weiterfiihrend eingehen.

3. Zum Sinn der vor-ikonografischen und ikonografischen Beschreibung und zum
Verhaltnis der Interpretationsschritte allgemein

In Bezug auf die vor-ikonografische Ebene der Bildinterpretation fragen Matthes/ Trumpa (2023, S.
9) nach dem ,,Mehrwert dieses durchaus mithsamen Arbeitsprozesses”. Sie nennen selbst auch ei-
nige wesentliche Griinde, wobei fiir sie aber vor allem die Frage offenbleibt, ,,wodurch sich ein hin-

3 Dies ist im Bereich der Dokumentarischen Methode letztlich {iberwiegend auch dort nicht anders, wo der Text Teil
des Bildes selbst ist, wie beispielsweise im Falle von , Logos” (cgl. Schaffer 2015), oder ,,Zines” (Boder/ Pfaff 2019).
Auch dort wird ,,zunachst grundlegend auf die bildliche Reprasentation bzw. Verankerung von Text” (ebd., S. 139) ein-
gegangen, der Text also zunéchst als grafisches Bildelement und erst dann in seiner sprachlichen Semantik erschlos-
sen.
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reichender Vollzug dieses Arbeitsschrittes kennzeichnet”, (ebd.), also wieweit dieser Schritt getrie-
ben werden muss. Zur Beantwortung dieser Frage erscheint es mir notwendig, sich die Zirkelhaf-
tigkeit jeglicher interpretativer Erkenntnis, die Unvermeidbarkeit des hermeneutischen Zirkels, vor
Augen zu fuhren: Zwar ist die vor-ikonografische Beschreibung resp. Beobachtung (im Zusammen-
hang mit der formalen Komposition: Planimetrie, Perspektivitdt und ggf. szenische Choreografie)
die Grundlage der ikonologisch-ikonischen Interpretation. Allerdings zeigt sich letztlich erst im Zuge
der ikonologischen Interpretation resp. in deren Versuchen, welche Beobachtungen auf der vor-
ikonografischen Ebene fiir die lkonologie notwendig resp. wesentlich sind. Die vor-ikonografische
Beschreibung ist ,hinreichend”, wenn sie die ikonologisch-ikonische Interpretation ermdoglicht oder
zu initiieren vermag. Im Zuge einer weiteren Validierung der ikonologischen Interpretation kénnen
dann selbstverstandlich weitere vor-ikonografische Elemente herangezogen werden, um die Reich-
weite der ikonologischen Interpretation zu Gberprifen und anzureichern.

Insgesamt bedeutet dies zwar, dass sinnvollerweise in einem ersten Schritt vor-ikonografisch
betrachtet wird. Gleichwohl sind die beiden Dimensionen der Interpretation aber nicht prinzipiell
als sequenziell aufeinander folgende Schritte zu verstehen, sondern als Ebenen eines Zirkels, des
hermeneutischen Zirkels als eines Zirkels von Einzelelement und dem ,,Ganzen®, wie er fir die Do-
kumentarische Methode ganz generell geltend gemacht werden kann (vgl. Bohnsack 2017, S. 77ff.
sowie Schaffer 2022, S. 39). Was bei Dilthey (1924, S. 330) in Bezug auf die Sprache ausgearbeitet
worden ist, gilt auch fur das Bild: ,Aus den einzelnen Worten und deren Verbindungen soll das
Ganze eines Werkes verstanden werden, und doch setzt das volle Verstandnis des einzelnen schon
das Ganze voraus”, hier also die ikonologisch-ikonische Interpretation. Das bedeutet, dass deren
Geltung immer wieder hinsichtlich ihrer Fundierung in vorikonografischen Beobachtungen (ebenso
wie auch in der formalen Komposition) Gberprift werden missen, und umgekehrt eréffnen neue
vor-ikonografische Beobachtungen neue Perspektiven fiir die ikonologische Interpretation oder
stellen neue Fragen an diese und ermdglichen Differenzierungen. Entsprechend kénnen und mius-
sen auch die vielfdltigen Beobachtungen auf der vor-ikonografischen Ebene (allein schon vom Um-
fang her) niemals vollsténdig in eine vor-ikonografische Beschreibung eingehen, sondern lediglich
aspekthaft oder exemplarisch dort, wo sie als Beleg fir die ikonisch-ikonologische Interpretation
gelten konnen oder als Abweichungen von dieser (zunachst) unerklarlich erscheinen. Insofern kann
es auch sinnvoll sein, sich gezielt gerade mit derartigen ,Abweichungen’ auseinander zu setzen, da
deren dennoch mogliche Integration die Validitat und Komplexitat der ikonologisch-ikonischen In-
terpretation erhéht. Inwieweit die Schritte der Vor-lkonografie zur Explikation gebracht, also aus-
formuliert werden missen, hangt dariber hinaus nicht unwesentlich davon ab, in welchem Male
die methodischen Erkenntnispotentiale von den Interpret:innen internalisiert resp. habitualisiert
worden sind.

Neben der Generierung von Potentialen ikonologischer Erkenntnis vermag insbesondere
auch eine komparative Analyse, also der Fallvergleich, bereits auf dieser Ebene eine Reduktion von
Komplexitdt im Bereich der vor-ikonografischen Beobachtung und Beschreibung zu leisten, sofern
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systematisch, d.h. mit Bezug auf ein tertium comparationis (zunachst ein Thema oder Sujet), vergli-
chen wird. Beispielsweise kdnnen die seitens des Bundesministeriums und von unterschiedlichen
Landerministerien propagierten unterschiedlichen Bilder zum Thema oder Sujet ,Unterricht” vor-
ikonografisch miteinander verglichen und im Hinblick auf Gemeinsamkeiten und Unterschiede tber-
pruft werden. Dabei konnen (neben Differenzen in der formalen Komposition) die Differenzen (aber
auch eindrickliche Homologien) auf der vor-ikonografischen Ebene uns Hinweise auf vor-ikonogra-
fische Elemente geben, die es in ihrer potentiellen Bedeutung fiir die ikonologische Interpretation
zu verfolgen gilt.

Die Rekonstruktion der vorikonografischen Ebene hat, wie dies von den Autorinnen zum Teil
selbst bereits angesprochen wird®, vorab der ikonologisch-ikonischen Interpretation und in ihrer
Vorbereitung, auch den Sinn, durch ihre Relation zu den ikonografischen Vorstellungen der Inter-
pret:innen die Kontingenzen und in gewisser Weise auch Beliebigkeiten ikonografischer Attribuie-
rungen und damit deren Standortabhangigkeit erkennbar werden zu lassen. Sie hat den Sinn, uns
auf Unterstellungen oder Projektionen und Stereotype des Common Sense aufmerksam zu machen,
die wir mit ikonografischen Zuordnungen an das Bild herantragen. Im Sinne der Kontrolle des iko-
nografischen Vorwissens fordert Foucault (1971, S. 38) mit Bezug auf die Interpretation von Bildern:
»Man mul also so tun, als wisse man nicht“. Analog dazu fordert auch Max Imdahl die weitgehende
Suspendierung des ikonografischen Vorwissens. Die ikonologisch-ikonische Interpretation sei ,,oft
besonders erfolgreich gerade dann, wenn die Kenntnis des dargestellten Sujets sozusagen metho-
disch verdrangt wird” (Imdahl 1996b, S: 435).

Und Bourdieu (1996, S. 278) fordert den ,,Bruch mit den Vorannahmen des common sense”,
also deren Transzendenz, der wir auch in der Dokumentarischen Methode folgen. Bei Bourdieu wie
auch in der Dokumentarischen Methode betrifft dieser ,,Bruch” nicht allein die Interpretation von
Bildern, sondern ist ganz allgemein Prinzip der sozialwissenschaftlichen Analyse. Er markiert den
Wechsel der Analyseeinstellung von der propositionalen zur performativen Logik. Damit ist aber
nicht der Bruch mit unseren intuitiven Methoden der alltéiglichen Praxis gemeint, denn diese Poten-
tiale praktischen Erkennens (vgl. dazu auch: Bohnsack 2024a) liegen im Kern auch der ikonologischen
Interpretation zugrunde. Gemeint ist der Bruch mit den in den Common Sense-Theorien und -Be-
griffen implizierten rationalistischen Konstruktionsprinzipien im Sinne der propositionalen Logik, zu
denen insbesondere auch die Attribuierung individueller Motive (an die abbildenden und/oder ab-
gebildeten Bildproduzent:innen) gehort. Denn dieser Rationalismus blockiert unser intuitives me-
thodisches Erkenntnispotential eher als dieses zu beférdern. Der von den Autorinnen des Essays
gewahlte diskursive Weg, ihre Interpretationen zunachst unabhangig voneinander zu erstellen, den
sie im Titel des Essays als , ko-konstruktiven” bezeichnen, beférdert sowohl die Sichtbarkeit der Kon-
tingenzen im Bereich der ikonografischen Beschreibung als auch die Effizienz des Wechsels der Ana-
lyseeinstellung, welcher fir die reflektierende Bildinterpretation unerlasslich ist.

6So heiRt es auf S. 9 zum Schritt der Vor-lkonografie: ,Er bewahrt uns vor einem (vor-)schnellen Vorgehen, vor Kurz-
schliissen und weitreichenden Interpretationsvorschlagen. AuRerdem zwingt er uns zur ganz genauen Betrachtung und
scharft unsere Aufmerksamkeit fiir vermeintlich unbedeutende Nebensachlichkeiten®.
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4. Eine reflektierende (Bild-) Interpretation am Beispiel der Farbfotografie ,Eine
Lehrerin erklart einen Globus*’

- sl
Abbildung 1. Quelle: https.//www.bmbf.de/bmbf/de/bildung/bildung-im-schulalter/bildung-im-
schulalter _node.html.

4.1 Zur Rekonstruktion der formalen Komposition des Bildes

Da das Bild selbst (im Unterschied zu den Gegenstanden, die auf ihm dargestellt sind) eine Flache
ist, fihrt uns insbesondere die Rekonstruktion der planimetrischen Komposition zur Eigenlogik des
Bildes (vgl. auch Bohnsack 2017, Kap. 6.1.1) und ist somit von primordialer Bedeutung fir die iko-
nologisch-ikonische Interpretation. Es erscheint deshalb sinnvoll, die Rekonstruktion der Planimet-
rie an den Anfang der Ausformulierung der ikonologischen Interpretation zu stellen. Im Sinne von

7 Zum Zeitpunkt der Erstellung meines Beitrages fand sich in datum & diskurs, Band 6 Nr. 1 (2023) neben dem Essay von
Dominique Matthes und Silke Trumpa noch ein Essay von Irene Leser (2023) mit dem Titel: ,Das Bild von Bildung. Eine
fotoanalytische Rekonstruktion”, in dem ebenfalls eine Interpretation dieses , Thinkstock“-Fotos vorgelegt wird. Ich bin
auf diese Interpretation nicht eingegangen, da ich meinen Essay primar als Antwort auf Dominique Matthes und Silke
Trumpa verstehe. Denn diese richten direkt Fragen an die Dokumentarische Methode, wodurch ich mich naturlich an-
gesprochen fiihle.
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Max Imdahl geht es darum, jene Linienkonstellation zu identifizieren, durch welche das Bild als Ge-
samtheit praktisch resp. performatorisch hergestellt wird. Von daher lasst sich die Frage der Auto-
rinnen nach den ,,,richtigen’ Feldlinien” (Matthes/ Trumpa 2023, S. 11) folgendermalen beantwor-
ten: Diese flihren uns zur Gesamtkomposition, zur ,planimetrischen Ganzheitsstruktur” (Imdahl
19964, S. 21) oder er6éffnen uns ggf. auch den Blick auf deren Inkonsistenzen und Briiche. Je weniger
Linien notwendig sind, um die Gesamtkonstellation zu verdeutlichen, desto evidenter erscheint uns
diese (vgl. u.a. Bohnsack 2009, Kap. 4.2.2). So lasst sich in der klassischen Bildinterpretation von
Imdahl anhand des Gemaldes ,,Gefangennahme” von Giotto die Rekonstruktion der Planimetrie auf
eine einzige Linie reduzieren (vgl. Imdahl 1996a, Abbildung 45). Eine in diesem Sinne verstandene
planimetrische Gesamtkomposition ist hier nicht zu identifizieren (,,Die planimetrischen Hauptlinien
lassen sich mehrfach aufspannen®; Matthes/ Trumpa 2023, S. 14). Aber auch Versuche mehrfacher
Linienflihrung sind offensichtlich nicht erfolgreich im Hinblick auf die Rekonstruktion einer Gesamt-
komposition.

Eine partielle Komposition dieses Bildes kann durch jene Linien sichtbar werden, mit denen
die Autor:innen die szenische Choreografie rekonstruiert haben (ebd., S. 14). So fiihrt auch bei der
gerade erwdhnten Interpretation Imdahls die szenische Choreografie uns direkt zur planimetrischen
Komposition oder umgekehrt. Im vorliegenden Fall jedoch wird aber gerade durch die Rekonstruk-
tion der szenischen Choreografie deutlich, dass ca. ein Drittel des Bildes aus dieser Komposition
herausfallt, das Bild somit letztlich kompositorisch zerfillt. Denn die Kreidetafel ragt mit ihrem Rah-
men wie auch ihrem Inhalt in einer Weise in das Bild hinein, welche mit der interaktiven Positionie-
rung der Korper nicht vermittelbar und in eine Gesamtkomposition nicht integrierbar ist (vgl. Abb.
2).

Abbildung 2: Planimetrie. Quelle: https.//www.bmbf.de/bmbf/de/bildung/bildung-im-schulal-
ter/bildung-im-schulalter _node.html. Einzeichnungen: Ralf Bohnsack
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Das einzig klare Element in der planimetrischen Komposition des Bildes ist die mehrfache Fokussie-
rung des Globus. Dieser ist, wie bereits Dominique Matthes und Silke Trumpa (2023, S. 13) rekon-
struiert haben, zum einen durch die Verortung im Goldenen Schnitt fokussiert (Abb. 2: gepunktete
Linie). Zum anderen wird er durch die Tiefenschdrfe hervorgehoben, hdangt aber aufgrund der an-
sonsten fehlenden Gesamtkomposition sozusagen in der Luft, d.h. die Rekonstruktion des Goldenen
Schnitts und die dadurch bestimmte Fokussierung allein hilft uns bei der Rekonstruktion der Ge-
samtkomposition nicht weiter. Vielmehr macht sie deren Fehlen bzw. den Zerfall des Bildes umso
deutlicher, da die Kreidetafel mit ihr konkurriert resp. kollidiert (Abb. 2: gestrichelte Linie). Zur be-
grifflichen Klarung sei noch erwahnt, dass die Schdrferelation (vgl. dazu auch Przyborski/ Wohlrab-
Sahr 2014, S. 344 f.) zwar ein wichtiges Element der Fotointerpretation darstellt, aber unabhangig
von der Zentralperspektive (vgl. Panofsky 1964a sowie Bohnsack 2009, Kap. 7.3) ist, auf die sich
Imdahl mit seiner Rekonstruktion der , perspektivischen Projektion” bezieht.

Abbildung 3: Perspektivitdt 1. Quelle: https://www.bmbf.de/bmbf/de/bildung/bildung-im-schulal-
ter/bildung-im-schulalter node.html. Einzeichnungen: Ralf Bohnsack

Was die perspektivische Projektion im Sinne der Zentralperspektive anbetrifft, so ist die Kamera
frontal auf die Tafel gerichtet. D.h., die Tafel ist parallel zur Bildebene positioniert (die Bildebene ist
quasi die ,Glasscheibe’, durch die man ins Bild ,hineinschaut’). Die Tische und Stiihle und somit die
korperlichen Positionierungen der Schiiler:innen, die auf ihnen sitzen, sind demgegeniiber schrég
zur Bildebene positioniert. Wir haben hier im Bereich des Schiiler:innen-Ensembles somit eine
Schrdgperspektive (vgl. Abb. 3). Wahrend die Bildmittelsenkrechte (schwarze Linie) und die Unter-
karte der Kreidetafel (blaue Linie) die Frontalperspektive reprasentieren, wird die Schrédgperspektive
durch die Oberkante der Kopfe der Schiiler:innen (rote Linie) reprasentiert, allerdings (aufgrund
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moglicher GroRenunterschiede der Schiiler:innen) zuverlassiger, wenn auch weniger deutlich, durch
die Tischkanten (rote Linie) und die Oberkante der Stuhllehne (rote Linie).

Y
Ix4-4
Q%48
3x4= 2
4= 6
4¥5-20 M
4 24 /4

UF“?’ 28

HxBr32

Abbildung 3: Perspektivitdt 2. Quelle: https://www.bmbf.de/bmbf/de/bildung/bildung-im-schulal-
ter/bildung-im-schulalter node.html. Einzeichnungen: Ralf Bohnsack

Die Frontalperspektive, wie sie durch die Kreidetafel reprasentiert ist, kann hier nicht in ihrem
Fluchtpunkt und ihren Fluchtlinien rekonstruiert werden, da diese nicht durch einen abgebildeten
quaderférmigen Bild-Gegenstand reprasentiert sind. Fir die Schragperspektive (vgl. Abbildung 3) ist
dies ansatzweise moglich, wenn wir (fiir die in die Tiefe gehenden Fluchtlinien) den Blicherstapel
auf dem Tisch als Reprasentanten heranziehen. So kénnen auch die beiden Fluchtpunkte der Schrag-
perspektive (rechts und links) rekonstruiert werden. In Schragperspektiven finden sich prinzipiell
zwei Fluchtpunkte. Hier liegen sie auRerhalb des Bildes. Die beiden Fluchtpunkte bringen eine ge-
wisse Spannung oder Ungewissheit mit sich, da der Blick keinen perspektivischen Fixpunkt hat und
somit hin und her schweift. Diese Ungewissheit betrifft hier primar die in dieser Perspektivitat Dar-
gestellten, also die Schiiler:innen und wird dadurch gesteigert, dass diese in gewisser Weise opak,
also undurchschaubar erscheinen, weil wir keinen Einblick in ihre Mimik haben.

Da die Tafel unsim Unterschied zur Schiilerschaft in der Frontalperspektive gegeben ist, wird
der bereits dargelegte Zerfall des Bildes in planimetrischer Hinsicht perspektivisch noch gesteigert.
Eine Fokussierung wird hier, wie auch bereits angesprochen, nicht durch die Perspektivitat in das
Bild gebracht, sondern durch die Tiefenschdrfe, welche sich im Mittelgrund und Hintergrund, d.h.
im Bereich der Lehrerin, des Globus und des Apfels und der Blicher sowie — weniger ausgepragt —
der Kreidetafel, befindet. Der Globus ist, wie bereits angemerkt, noch einmal besonders fokussiert,

weil er zuséatzlich im Goldenen Schnitt positioniert ist.
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Das Kameraauge befindet sich auf Hohe der Fluchtpunkte und somit auf Augenhohe der
Schiler:innen, folgt aber aufgrund seiner (auf die Tafel gerichteten) Frontalperspektive nicht deren
Kopfhaltung (und vermutlich) der Blickrichtung der Schiiler:innen auf die Lehrerin. In der Gruppe
der dadurch strikt auf die Lehrerin orientierten und somit einen ,folgsamen’ Eindruck vermittelnden
Schiiler:innen findet eine Kommunikation untereinander nicht statt, wodurch die ,Folgsamkeit’ noch
gesteigert wird.

Damit sind wir dann bereits bei der szenischen Choreografie. Diese ist nach Imdahl (1996a:
19) , die szenische Konstellation der in bestimmter Weise handelnden oder sich verhaltenden Figu-
ren in ihrem Verhaltnis zueinander”. Die Schiiler:innen bilden planimetrisch-kompositorisch ein En-
semble, indem sie exakt unterhalb der Bildmittelsenkrechten positioniert sind und perspektivisch,
indem ihre Korperhaltung durch die schrage Positionierung der Tische und Stiihle und damit die
Schragperspektive bestimmt ist. Wie gesagt, erscheinen sie dadurch, dass wir keine Einblicke in die
Mimik der Schiiler:innen und letztlich auch keine in ihre Gestik gewinnen (mit Ausnahme der Aus-
richtung von Korper und Kopf), opak, also undurchschaubar. Das Ensemble der Schiiler:innen (als
Fokus des Sozialbezugs des Bildes) wie auch dasjenige von Schiiler:innen und Lehrerin ist mit der
Kreidetafel —als Reprasentantin des Sachbezugs —in doppelter Hinsicht unvermittelbar: sowohl auf-
grund des Bruches der planimetrischen Komposition wie auch durch die Differenzen in der Perspek-
tivitat (Frontal- versus Schriagperspektive).® Die Lehrerin ist in ihrer Kérperhaltung weder parallel
zur Tafel (und somit zur Bildebene) noch parallel zur Kérperhaltung der Schiiler positioniert. In ge-
wisser Weise vermittelt sie das perspektivisch und planimetrisch Unvermittelbare zwischen Schii-
ler:innen und Kreidetafel, indem ihre Korperhaltung zwischen Kreidetafel und Kérperhaltung der
Schiller:innen changiert. Wobei der Globus — als Fokus des Sachbezugs — allerdings (wenn wir uns
am Halteblgel orientieren) in Frontalperspektive und somit primar parallel zur Kreidetafel positio-
niert ist. Durch die Positionierung der Kopfe der Schiiler:innen unterhalb der Bildmittelwaagerech-
ten und der Lehrerin weit oberhalb dieser, wird das hierarchische Gefdlle zwischen beiden plani-
metrisch besonders ausgepragt demonstriert, welches in der Dimension der Perspektivitat bereits
durch die Kérper- und Kopfhaltung in Richtung der Lehrerin und somit die strikte Ausrichtung auf
diese impliziert ist.

Neben der korperlich-raumlichen Positionierung der Personen ist als weitere Komponente
der Blickkontakt wesentlich fiir die Rekonstruktion der szenischen Choreografie. Zwischen Lehrper-
son und Schiiler:innen ist dieser nicht eindeutig bestimmbar. Es ist evident, dass die Képfe des Schii-
ler:innen-Ensembles (mit Ausnahme der Person unten rechts) auf die Lehrerin gerichtet sind. Dem-
gegeniber ist, wie gesagt, nicht sicher, ob dies auch fiir die Blicke gilt. Auch die Blickrichtung der
Lehrerin ist nicht eindeutig bestimmbar. Es ist auch moglich, dass ihr Blick auf etwas gerichtet ist,
was ,,sich auBerhalb des Bildes befindet” (Matthes/ Trumpa 2023, S. 19). Somit zeigen sich auch in

8 Dies legt im Ubrigen die Vermutung nahe, dass der Bildhintergrund mit der Tafel (nachtréglich) in das Bild hineinmon-
tiert wurde.
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der Dimension der szenischen Choreografie, also in den sozialen Beziehungen, Unbestimmbarkeiten
und Unvermittelbarkeiten.

Wie auch in den letzten Formulierungen deutlich werden kann, gehen in die Interpretatio-
nen immer auch imaginative Vergleichshorizonte ein (hier also solche des ,Bestimmbaren’ oder,Ver-
mittelbaren’), u.a. die Imaginationen von Alternativen im Bereich der Planimetrie, Perspektivitat
und szenischen Choreografie. Eine derartige Strategie, die sich in expliziter Form bereits bereits bei
Max Imdahl (1994) findet, habe ich als ,,Kompositionsvariation“ bezeichnet (vgl. Bohnsack 20013;
Kap. 4 sowie 2009, Kap.3.7). Hier konnten dann auch empirische Vergleichshorizonte, also Ver-
gleichsfdlle einbezogen werden. Eine auf diese Weise empirisch gestiitzte ,,Kompositionsvariation”
wirde u.a. Fotos aus unterschiedlichen Ministerien (vgl. den Beitrag von Nora Hoffmann i.d.B.) mit
einbeziehen.

4.2 Zur ikonologisch-ikonischen Interpretation

Wenn wir die Kreidetafel als eine der beiden wesentlichen bildlich-metaphorischen Reprasentatio-
nen des unterrichtlichen Sachbezugs nehmen, so dokumentiert sich in der gesamten formalen Bild-
komposition, d.h. in allen drei Dimensionen, also der Planimetrie, der Perspektivitét und der Szeni-
schen Choreografie, resp. in deren Verhaltnis zueinander, und schlieflich auch in ikonografischer
Hinsicht eine Unvermittelbarkeit von Sozial- und Sachbezug resp. knapper formuliert: eine Unver-
mittelbarkeit des Sachbezugs. Insgesamt lasst sich sagen, dass der durch die planimetrische und
perspektivische Verortung der Kreidetafel wie auch des Globus reprasentierte Sachbezug mit dem
durch die szenische Choreografie wie auch die perspektivische Ausrichtung der Schiiler:innen repra-
sentierten Sozialbezug unvermittelt bleibt.

Planimetrisch ragt die Tafel wie ein Fremdkorper oder Keil in ca. einem Drittel der Gesamt-
flache in das Bild hinein und verhindert eine Gesamtkomposition dadurch, dass sie mit den Feldli-
nien der szenischen Choreografie, also der Dimension des Sozialbezugs. nicht integrierbar ist. Damit
wird das Fehlen einer , planimetrischen Ganzheitsstruktur” (Imdahl 19964, S. 21) evident, welche
das Bild als selbstreferentielles System und damit in seiner Eigenlogik primar konstituiert. Wahrend
die Schiiler:innen ein kompaktes soziales Ensemble dadurch bilden, dass sie den gesamten Raum
unterhalb der Horizontlinie einnehmen sowie durch ihre perspektivisch bedingte schrage Positio-
nierung, konstituiert sich das gesamte soziale Ensemble mit der Lehrperson (abgesehen von der
Ausrichtung der Kopfe) sozusagen ex negativo, namlich dadurch, dass dieses mit der Kreidetafel
nicht vermittelbar ist. Die Unvermittelbarkeit von Sozial- und Sachbezug wird dariber hinaus durch
die Perspektivitat konstituiert, durch die Differenz von Frontal- (Kreidetafel) und Schragperspektive
(Schiler:innen-Ensemble). Wobei es allein die Korperhaltung der Lehrperson ist, die, wie gesagt,
perspektivisch in gewisser Weise zwischen Frontal- und Schragperspektive vermittelt.

In der ikonografischen Dimension moéchte ich von den , vielfaltigen Uneindeutigkeiten hin-
sichtlich des Unterrichtsgegenstandes” (Matthes/ Trumpa 2023, S. 19), also des Sachbezugs, welche
die Autorinnen bereits herausgearbeitet haben, vor allem darauf hinweisen, dass zwischen den iko-
nografischen Attribuierungen der Praxis der Lehrerin, also den Motivunterstellungen, die auch in
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der Bildunterschrift festgeschrieben sind (,,Eine Lehrerin erklart einen Globus”), einerseits und den
Rechenoperationen auf der Kreidetafel keinerlei sachbezogene Verbindung besteht. Abgesehen da-
von, dass somit der Sachbezug der Tafel mit dem des Globus nicht vereinbar ist, ist auch der soziale
Bezug zum ,Globus” als Unterrichtsgegenstand uneindeutig: ,,Wiirde die Lehrperson etwas erkla-
ren, ware zu erwarten, dass sie ihren Blick auf die entsprechende Stelle auf den Globus richtet, um
prazise die Stelle zu zeigen. Stattdessen richtet sie den Blick samt ausgepragten Lacheln in den Raum
— und zwar auf etwas, das sich auRerhalb des Bildes befindet. Sie schaut weder die abgelichteten
Schiler*innen an, noch in die Kamera“ (ebd., S. 20). Auch hier haben wir es mit der Unvermittelbar-
keit des Sachbezugs zu tun.

Was die Fokussierung durch die formale Komposition im Sinne der Tiefenscharfe und des
Goldenen Schnitts anbetrifft, so wird der Apfel in gewisser Weise auf eine Stufe mit dem Globus
gestellt. Vor dem Hintergrund der insgesamt zu konstatierenden Diffusitat des Sachbezugs tragt der
Apfel durch seine ,vielfiltigen Deutungsmoglichkeiten” zu ,einer Aufmerksamkeitsdiffusion bei der
Bildbetrachtung bei“, welche insbesondere den Sachbezug betrifft. Wenn Matthes/ Trumpa (ebd.,
S. 19) konstatieren: ,,Durch die Anordnung von Kérperhaltung und Gegenstand kommt es zu einer
Verschmelzung von Mensch und Ding bei der Prasentation des Globus mit (indirekter) Zeigegeste”,
so ist fir mich diese Verschmelzung allerdings keine, die sich mit dem Globus als Lehrgegenstand
vollzieht: denn auch hier zeigt sich ja kein sachlicher Bezug, wie die Autorinnen an anderer Stelle
(ebd., S. 18) konstatieren: ,,Damit fehlt es an einer padagogischen Geste und Grundoperation des
Unterrichtens, dem Zeigen”. Da der Bezug zur Sache fehlt, ist das , didaktische Dreieck— zwischen
Lehrperson, Schiiler*innen und Sache” (ebd., S. 21) somit unvollstandig. Sachbezogen, d.h. mit Be-
zug auf den Lehr-/ Lerngegenstand, gilt, wie die Autorinnen (ebd., S. 20) formulieren: , Die Situation
bleibt unklar”.® Angesichts der herausgehobenen Position des Globus durch seine mehrdimensio-
nale Fokussierung (die doppelte — horizontale wie vertikale — planimetrische Verortung im Goldenen
Schnitt, die Tiefenscharfe und die ikonografische Fokussierung durch die Bildunterschrift) wiegt die
Diffusion im Sachbezug im Hinblick auf dieses Objekt besonders schwer.

Wenn wir berticksichtigen, dass die Gesten der Lehrperson mit dem Kontext der im Bild pra-
sentierten Gegenstande (der Kreidetafel und ihrer Beschriftung sowie dem Globus) hinsichtlich ihres
ikonografischen Sachbezugs nicht vereinbar sind, so erscheinen die Gesten der Lehrperson de-kon-
textuiert. Die De-Kontextuierung verstarkt sich durch die — oben bereits erwdhnten und durch
Matthes/ Trumpa aufgewiesenen— ungeklarten Elemente in der sozialen Beziehung zu den Schi-
ler:innen: Es bleibt ungeklart, ob es sich um eine Reziprozitat der Blicke von Schiiler:innen einerseits
und Lehrperson andererseits handelt. Ungeklart, d.h. durch den Kontext nicht zu plausibilisieren,
erscheint insbesondere auch das Lacheln der Lehrerin (vgl. ebd., S. 6). Es kann vielfdltig (u.a. auch

% In den Analysen zur Unterrichtsinteraktion miindet ein konsequenter Verlust des Sachbezugs in den diskursorganisa-
torischen und diskursethischen Modus der ,Willkir” (vgl. u.a. Bohnsack 2020; S. 82ff.), sofern hier Degradierungen im
Bereich der Konstruktion der personlichen Identitdt der Schiiler:innen hinzu kommen. Diese sind hier allerdings nicht
zu beobachten.
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als Unsicherheit) interpretiert werden. Die Gesten der Lehrperson erscheinen somit insgesamt sach-
lich und partiell auch sozial de-kontextuiert. De-kontextuierte Gesten haben wir unter bestimmten
Bedingungen als Pose bezeichnet (vgl. Bohnsack/ Przyborski 2015 sowie Bohnsack 2017, Kap. 6.3.1)
GemaR unserer Definition gehort zum Posieren jedoch mehr dazu als der Aufweis von Unvereinbar-
keiten. Gesten, die als Posen gelten kénnen, erschépfen sich nicht in einem Sinnverlust. Der Begriff
der Pose setzt vielmehr voraus, dass sich auf einer Meta-Ebene neue und komplexere Sinnpotentiale
— hier also im Bereich von Identitaitsnormen — er6ffnen (beispielsweise konnte dies die Pose der
,fachlich strengen und zugleich unterhaltsam amisanten’ Lehrerin sein). Derartige komplexe Iden-
titatskonstruktionen lassen sich hier allerdings nicht erschlieBen.

Im Sinne einer komparativen Analyse kann ich empirische Beispiele flr derartige komplexere
Sinnpotentiale, also fiir Posen im anspruchsvollen Sinne, aktuell leider lediglich aus dem Bereich der
Konsum-Werbung anbieten, hier aber an sehr unterschiedlichen Fotos (der Firmen: H & M, Burberry
und West). Auf ihnen werden hybride Identitatsentwiirfe oder Identitatsnormen inszeniert (vgl. zu-
sammenfassend: Bohnsack 2017, Kap. 6.4). So ist eine auf dem Poster einer Zigarettenwerbung der
Firma West abgebildete junge Frau aufgrund ihrer Kleidung und ihres Werkzeugs (u.a. ein Melkei-
mer) sowie insgesamt des Ambientes einer Alm mit Kuh einerseits als ,Sennerin‘ identifizierbar (vgl.
urspriinglich Bohnsack 2001b). Durch ihre kérpergebundene wie auch partiell kleidungspezifische
Stilisierung sowie durch ihren Flirt mit einem ,Almbesucher’ dhnelt sie eher einer Diskobesucherin,
sodass hier eine hybride Selbstprasentation entfaltet wird. Der auf diese Weise inszenierte Lifestyle
verheiflt die Bewaltigung gegensatzlicher Anforderungen: Die junge Frau ist zwar in die heile Welt
eines traditionellen Milieus eingebunden, vermag diese Bindungen aber zugleich durch spektaku-
lare Selbstinszenierungen zu transzendieren, sich nach aullen zu 6ffnen und Borniertheiten des Mi-
lieus zu Giberwinden. An einem anderen Beispiel, demjenigen einer H&M-Werbung mit einem Foto
badender junger Frauen am Strand (Bohnsack/ Przyborski 2015, Przyborski 2018, Kap. 8 sowie
Bohnsack 2017, Kap. 6.3.1) findet sich die Verheillung, sich als eine ihrer korperlich-sexuellen At-
traktivitat bewusste Frau und zugleich aber auch in madchenhafter Zuriickhaltung bzw. ,Unschuld’
prasentieren zu kénnen. Damit konstituieren sich nach Art einer ,,Sinnkomplexitit des Ubergegen-
satzlichen” (Imdahl 1996a, S. 107)%° Identitdtsnormen oder virtuale soziale Identitdten auf einer
Meta-Ebene. Nach Imdahl sind Bilder pradestiniert fiir die Artikulation derartiger Ubergegensatz-
lichkeiten oder Ambiguitaten, fiir welche die Sprache oder der Text zumeist keine Worte haben (vgl.
auch Imdahl 1994, S. 312).

10 |n Imdahls Ausfithrungen zur Pose (1996b) findet sich diese Begrifflichkeit nicht, wohl aber deren empirische Repré-
sentanz. Er analysiert insbesondere die ,Pose ideologischer Werbung” (ebd., S. 580) und zwar an ,Werken der Plastik
und Malerei im Dritten Reich” (ebd., S. 575), unter anderem solchen von Arno Breker. Hier konstituiert sich die Sinn-
komplexitat als eine ,,alle Freiheiten des Willens und Handeln verbietende Gewaltsamkeit” (ebd., S. 580). Wahrend
Imdahl Posen im Bereich der Konsumwerbung als solche charakterisiert, , die als Posen durchschaut werden dirfen”
(ebd.: 575f.) und — so konnte man ergdnzen — mit dieser Durchschaubarkeit spielen, ist dies nicht zu beobachten,
,wenn die Pose ideologischer Werbung dienstbar ist” (ebd, S. 580), wie dies u.a. im Bereich politischer Werbung zu
erwarten ist.
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Die im vorliegenden Fall zu beobachtenden De-Kontextuierungen gelangen jedoch nicht zu
einer eigenlogischen stilistischen Gestaltung und kénnen somit in einem anspruchsvollen Sinne
letztlich nicht als Pose gelten. Wir haben es hier eher mit einer — worin auch immer begriindeten —
formal-asthetisch briichigen oder unzuldanglichen Gestaltung einer politischen Information oder
Werbung zu tun. Dies hangt ikonologisch wesentlich mit dem fehlenden oder unbestimmten Sach-
bezug zusammen. Das hier ausgewahlte Bild kann somit engagierte Bildinterpret:innen in formal-
asthetischer Hinsicht und insbesondere, was seine ikonologische Komplexitat anbetrifft, kaum be-
friedigen. Dennoch oder gerade deshalb kann die Interpretation derartiger Dokumente aber sozial-
wissenschaftlich, d.h. flr die Analyse von Institutionen oder Organisationen, erkenntnisgenerierend
und auch im Kontext der Methodenausbildung lehrreich sein.

Angesichts des zentralen ikonologisch-ikonischen Ergebnisses, namlich der Unvermittelbar-
keit von Sozial- und Sachbezug erscheint es sinnvoll, Standbilder oder Fotogramme aus Videos em-
pirischer Unterrichtsanalysen (mit einem vergleichbaren Sujet, bspw. dem Geografieunterricht) in
die komparative Analyse einzubeziehen — und zwar sowohl auf der vor-ikonografischen Ebene wie
derjenigen der formalen Komposition. Insgesamt folge ich im Bereich der Bildinterpretation jener
Strategie, die sich im Ansatz bereits bei Max Imdahl (1994) findet und die ich, wie gesagt, als ,, Kom-
positionsvariation” bezeichnet habe (vgl. Bohnsack 2001a; Kap. 4 sowie 2009, Kap.3.7). Sie kann als
das funktionale Aquivalent zur komparativen Sequenzanalyse der dokumentarischen Textinterpre-
tation (Bohnsack 2001c sowie Wagener 2022) bezeichnet werden und umfasst elementar die Vari-
ationen der Planimetrie, Perspektivitat und szenischen Choreografie, die ihrerseits wiederum durch
die Wahl des Bildausschnitts, die ,,Kadrierung” (vgl. Bohnsack 2009, u.a. S. 50 u. 158 sowie 2017,
Kap. 8.3) beeinflusst werden.'! Eine derartige durch eine empirische komparative Analyse gestitzte
Kompositionsvariation habe ich — in dieser an die Interpretation von Dominique Matthes und Silke
Trumpa anschlieBenden eigenen empirischen Analyse — weder vor dem Vergleichshorizont von Fal-
len aus Unterrichtsanalysen noch von solchen aus der Homepage von Ministerien entfallen kdnnen
(siehe zu letzteren aber den Beitrag von Nora Hoffmann i.d. B.). Der Aufwand wiirde den Rahmen
meines Beitrages sprengen, welcher seinen Schwerpunkt im Bereich der Beantwortung der von den
Autorinnen aufgeworfenen method(olog)ischen Fragen hat.

4.3 Zur Einbeziehung des Homepage-Kon-Textes

Im Rahmen einer ,Reflektierenden Gesamtinterpretation” (Bohnsack 2009, Kap. 6.5 sowie 4.3.7)
wird das Gesamtdatum der Homepage auf Homologien resp. wechselseitige Validierungen, aber
auch auf Heterologien und Diskontinuitdaten von Bild und Text hin Gberprift. Voraussetzung fiir eine
derartige Uberpriifung ist, wie erwiahnt, dass sich Text- und Bildinterpretationen innerhalb dessel-
ben methodologischen und metatheoretischen Rahmens, also innerhalb desselben Paradigmas, be-
wegen. Denn dies ist nicht nur Voraussetzung fiir eine valide Identifikation von Gemeinsamkeiten,

' Die ,Rahmungsmacht” in der Fotografie hdngt wesentlich von der Kadrierung ab (vgl. Bohnsack 2017, Kap. 8.3).
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sondern auch fir eine genaue metatheoretische und methodologische Bestimmung der Unter-
schiede von Bild und Text (vgl. dazu u.a. Bohnsack 2007). Diese Voraussetzung ist im Falle der Do-
kumentarischen Methode umfassend ausgearbeitet worden. Da die Fragen von Dominique Matthes
und Silke Trumpa vor allem die Bildinterpretation betreffen, werde ich auf die Textinterpretation
sowohl methodisch als auch inhaltlich nur ganz knapp eingehen.
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Abbildung 4: Homepagekontext. Quelle: https://www.bmbf.de/bmbf/de/bildung/bildung-im-schul-
alter/bildung-im-schulalter _node.html.
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Im Unterschied zu der an der Simultaneitat orientierten dokumentarischen Bildinterpretation (s.
dazu u.a. Bohnsack 2009, Kap. 3.9) gehe ich in der Interpretation des Textes der Homepage-Seite
des BMBF mit dem Titel ,,Bildung im Schulalter” gemaR der Dokumentarischen Methode sequenz-
analytisch vor (bringe die formulierende Interpretation hier jedoch nicht zur Explikation). Auch lasse
ich — um mich kurz fassen zu kénnen — alle durch die Navigationsmdglichkeiten eréffneten Ergan-
zungen, Erlauterungen, Weiterfiihrungen auBer Acht und beschranke mich auf den unmittelbar ge-
gebenen Text. Dabei orientiert sich die Interpretation des Textes selektivan Rahmenkomponenten,
wie sie in der Bildinterpretation bereits herausgearbeitet worden sind.

In den ersten beiden Sitzen unter der Uberschrift ,Bildung im Schulalter” bleibt zunéchst
unerlautert, was mit ,,(ibergreifenden Fragen des Bildungssystems” gemeint ist. Stattdessen findet
sich sogleich ein Themenwechsel vom Thema ,,Bildungspolitik” und ,,Bildungsministerium“ zu schul-
spezifischen Bildungsprozessen. An erster Stelle der Lernziele stehen ,grundlegende soziale Kom-
petenzen im Umgang mit Gleichaltrigen®. Diese Fokussierung steht im deutlichen Kontrast zum Bild,
in dem eine Peer-Beziehung der Schiiler: innen untereinander systematisch ausgeblendet bleibt, so-
dass das Ensemble der Schiiler:innen opak erscheint. Diese werden auf ihre Rollenbeziehung im
Sinne des hierarchisierenden Frontalunterrichts reduziert. Wobei, wie dargelegt, die Fokussierung
auf die Lehrperson und die hierarchische Beziehung zu ihr planimetrisch und (durch die strikte Aus-
richtung der Schiiler:innen auf diese) auch perspektivisch inszeniert wird. Aufgrund der sich insge-
samt im abgebildeten Foto dokumentierenden Unvermittelbarkeit oder Diffusion des Sachbezugs
erscheint dieses dann auch nicht wirklich geeignet, jene Erwartung bildlich zu veranschaulichen, die
im folgenden Text thematisch fokussiert wird, namlich, dass Kinder in der Schule ,,systematisch Wis-
sen” erlernen.

Die beiden folgenden Abschnitte wenden sich einer Thematik zu, die sich von der unterricht-
lichen Vermittlung von Wissen dann vollstandig I6st. Neben einem eher pflichtschuldigen Exkurs zur
Sache, um die es der Uberschrift und auch dem Bild zufolge eigentlich gehen soll, ndmlich um die
,Schulbildung”, ist der Text nun ganz auf die Legitimation der Stellung und Funktion des Bildungs-
ministeriums im féderalen System der Bundesrepublik fokussiert, wie sie im ersten Satz bereits the-
matisiert und formuliert wurde und nun mehr oder weniger wortlich wiederholt wird: die Beschran-
kung des Ministeriums auf die , ibergreifenden Fragen” oder ,libergreifende Aspekte”. Die im An-
schluss daran genannten Aspekte (der ,, Ausbau der Ganztagsschulen” und die ,internationalen Ver-
gleichsstudien”) haben gar keinen Bezug mehr zum Foto.

Das gilt auch fiir den gesamten letzten Abschnitt. Dieser dient weiterhin der Legitimation der
Stellung und Funktion des Bildungsministeriums. Diese Funktion wird in einer , Beteiligung an inter-
nationalen Leistungsvergleichsuntersuchungen” gesehen. Begriindet wird deren Bedeutung mit den
Bedingungen fir die ,,Qualitat des Bildungssystems” in einer ,,zunehmend globalisierten Welt“. Hier
kdnnte man eine gewisse Homologie zur Fokussierung des Globus auf dem Foto identifizieren. Al-
lerdings ist die hier textlich thematisierte Globalisierung durch ein spezifisches politisches Interesse
gepragt: Zum einen geht es um den ,Leistungsvergleich”, um den ,internationalen Wettbewerb”,
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also um die nationalstaatliche Konkurrenz auf der Grundlage von Malizahlen in der Weltgesell-
schaft, und zum anderen interessieren die ,Zukunftschancen fiir Deutschland”, die , Qualitdt von
Bildungssystemen®, also die politischen Systeme. Es stehen also nicht die Individuen, die Schiler:in-
nen und deren (unterrichtliche) Bildungschancen im Focus.

Wenn wir abschlielend im Zuge einer reflektierenden Gesamtinterpretation nach dem Ver-
haltnis von Bild und Text, also nach méglichen Gemeinsamkeiten im Dokumentsinn zwischen den
beiden Dimensionen fragen, so ldsst sich eine Homologie identifizieren, also eine gewisse Uberein-
stimmung des Dokumentsinns resp. der lkonologie des abgebildeten Fotos mit dem Dokumentsinn
des Kon-Textes der Homepage. Denn in beiden Dimensionen dokumentiert sich eine Unvermittel-
barkeit oder auch ein Verlust des Sachbezugs. Im Foto betrifft dies den Verlust resp. die Diffusion
des Bezugs zur Sache des Unterrichts, zum Unterrichtsgegenstand, im Kon-Text der Homepage sind
dies Verluste resp. Diffusionen des Bezugs zum textlich-thematischen Sachbezug ,Bildung im Schul-
alter”. Uber die schul- und altersspezifischen Bedingungen der Bildung erfahren wir kaum etwas.

5. AbschlieRende Bemerkung zum Methodenverstandnis

Wenn Dominique Matthes und Silke Trumpa (2023, S. 6) von der , breiten Ausdifferenzierung” der
dokumentarischen Bildinterpretation darauf schlieRen, dass es , die” dokumentarische Bildinterpre-
tation ,faktisch nicht” oder ,,nicht mehr” gibt, so gilt es bei jeder Methode zu differenzieren zwi-
schen ihrer Verfahrenspraxis und ihrer Methodologie. Im Sinne letzterer gibt es m.E. die dokumen-
tarische Bildinterpretation durchaus. Es ist geradezu ein Kennzeichen einer validen Methodologie,
dass sie Variationen der Verfahrenspraxis erméglicht resp. zuldsst, da gerade diese ihre Giltigkeit
bestatigen. Dadurch unterscheidet sie sich auch von standardisierten Verfahren. Dabei ist es jedoch
sinnvoll, die jeweilige Variation explizit zu machen und ggf. zu begriinden. Die Dokumentarische
Methode versteht sich in ihrer methodologischen und erkenntnistheoretischen Ausrichtung seit ih-
ren Anfangen, also schon bei Karl Mannheim und Harold Garfinkel und auch in ihrer Adaptation fir
die Bildinterpretation durch Erwin Panofsky, als ein Erkenntnis- und Reflexionspotential, (iber wel-
ches wir bereits in unserem Alltag schon verfiigen. Und darin ist auch ganz wesentlich ihre for-
schungspraktische Variationsbreite fundiert.

Die Suche nach der Rekonstruktion dieser Erkenntnispotentiale haben Mannheim (1964),
Panofsky (1932) und auch Garfinkel (1967) von Anfang an beschéftigt. Im Verstdandnis von Mann-
heim erweist sich die Relevanz der Dokumentarischen Methode in elementarer Weise ebenso fur
Wissenschaft, Kunst und Religion wie fiir ,,jene zumeist unbeachteten Gebilde, in denen das ,leben-
dige Leben’ sich darstellt” (1964, S. 105) und fir deren alltagliche Verstandigungsprozesse. Auch
Erwin Panofsky (1932), der wohl bekannteste Kunsthistoriker, ist nicht nur partiell der Dokumenta-
rischen Methode, sondern auch dieser Argumentation gefolgt (vgl. Bohnsack 2009, S. 30ff), wenn
er beispielhaft an dem (heute ein wenig antiquiert anmutenden) Beispiel ,Abnehmen des Hutes”
als einer ,,GrulRhandlung” erldautert, dass sich uns in unserer alltaglichen Verstandigung am Wie der
Praxis, also der Performanz dieser GruBhandlung immer schon ein Eindruck des ,,Dokumentsinns”
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oder ,,Wesenssinns”, also der ,Wesensart” eines Menschen als ,, ungewollte und ungewuRte Selb-
stoffenbarung” erschlielen lasst (Panofsky 1932, S. 115f.). In diesem Sinne kann im Bereich der Do-
kumentarischen Methode von deren Aneignung in der wissenschaftlichen Methodenausbildung im
strikten Sinne nicht die Rede sein, sondern eher von Bildungsprozessen im Sinne einer Schulung,
Systematisierung und Verfeinerung im Anschluss an bereits vorhandene alltdgliche Erkenntnispo-
tentiale. Eine qualitative Methode, der dieser Anschluss nicht gelingt, hat — so meine Behauptung —
keine wirkliche Chance, die Forschungspraxis zu orientieren.

AbschlieBend sei mir noch eine Bemerkung zu den Konsequenzen dieser erkenntnistheore-
tischen und methodologischen Uberlegungen gestattet, die weniger die Ausfiihrungen der Autorin-
nen betrifft, als vielmehr etwas, was mich aktuell stark beschaftigt und an meine nunmehr (ber
40jahrige Erfahrung mit Forschungswerkstatten anknipft. Die Vorstellung einer im strikten Sinne
verstandenen Aneignung von Methoden in der akademischen Ausbildung, also einer Vorstellung,
die wesentlich bei Unterstellungen der Inkompetenz der Auszubildenden ansetzt, birgt die Gefahr
einer ,Hierarchisierung des Besserwissens” (vgl. Luhmann 1992, S. 510). Und dies betrifft nicht nur
die Ausbildung in der Praxis der Forschung, sondern auch die Vermittlung von Potentialen des prak-
tischen resp. performativen Erkennens, Darstellens und Reflektierens ganz allgemein, wie sie —im
Sinne kasuistischer Bildung — auch fir andere Bereiche der beruflichen, der professionellen Praxis
relevant sind. Auch hier geht es primar darum, an bereits vorhandene Potentiale des Erkennens im
Sinne ihrer Verfeinerung und Systematisierung anzukniipfen (s. dazu Bohnsack 2024a u. b). Die in
diesem weiten Sinne verstandene ,Methodenausbildung’ steht dann vor der komplexen Anforde-
rung, welche zunachst paradox erscheinen mag, namlich die Auszubildenden zwar anzuleiten, mit
dem Common Sense im Sinne von rationalistischen Projektionen und theoretisierenden Stereotypen
zu ,brechen’, zugleich jedoch an die intuitiven Potentiale des alltaglichen praktischen Erkennens und
Reflektierens unterstiitzend, bestatigend und weiterfiihrend anzukniipfen.
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